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Mind the Gap!

Berlin ist nach New York der wichtigste Produktionsstandort fiir Gegenwartskunst.
Unter welchen Bedingungen leben die Kiinstler*innen in dieser Stadt? Diese Frage
behandeln wir mit dieser Studie zur Situation Berliner Kiinstler*innen, unserer
dritten Veroffentlichung zur Gegenwartskunst in Berlin. Die Pilotstudie wurde
im Juni 2010 in Kooperation mit dem Neuen Berliner Kunstverein (n.b.k.) ver-
offentlicht. Sie sollte eine Auseinandersetzung mit der Entwicklung der Kunst-
szene in Berlin ermoglichen, die viele nur als Wunder beschreiben konnten und
die gleichzeitig Anlass gab, sich mit den Rahmenbedingungen der Kunstschaf-
fenden in Berlin auseinanderzusetzen.

Die zweite Studie im Jahr darauf war eine Reaktion auf die Ausstellung ,Based in
Berlin® und die Pldne fiir eine neue Kunsthalle des damaligen Regierenden Biirger-
meisters und Kultursenators Klaus Wowereit. Gegen diese ,,Leistungsschau junger
Kunst aus Berlin“ protestierten {iber 2.000 Akteurinnen und Akteure mit einem
Offenen Brief unter dem Titel ,Haben und Brauchen®. Sie forderten einen Diskurs
liber die Bedingungen kiinstlerischer und kultureller Arbeit in der Stadt und eine
,Teilhabe aller Kunst- und Kulturschaffenden an dem von ihnen zum grofRen Teil mit
erarbeiteten symbolischen Kapital der Stadt Berlin®. Als Beitrag zu der Debatte, die
im Jahr 2011 ihren Anfang nahm, haben wir die Arbeits- und Lebensverhéltnisse der
Kiinstlerinnen und Kiinstler in Berlin analysiert und die Ergebnisse 6ffentlich vorge-
stellt. Ein Schwerpunkt der Untersuchung lag auf der sich verscharfenden Raumnot
flir kiinstlerische Produktion in Berlin. Von der prekéren Situation in der Kunst sind
alle betroffen, aber es fiel auf, dass es wie in anderen Bereichen der Gesellschaft eine

mehr oder weniger grof3e Liicke zwischen Frauen und Mdnnern gibt.

Dieser Gender Gap in der Bildenden Kunst steht im Vordergrund unserer neuen
Untersuchung der Situation Berliner Kiinstler*innen. Unsere Untersuchung zeigt,
dass die Kluft zwischen Kiinstlerinnen und Kiinstlern sich vielfiltig ausgestaltet,
sei es in Ausstellungskontexten oder im Hinblick auf Einkommensverhéltnisse.
Dabei soll eine ndhere Betrachtung dieser Liicke zwischen den Geschlechtern
nicht spalten, sondern diese Liicke problematisieren und iiberwinden — mitein-
ander. Ebenfalls mochten wir mit dem Fokus auf den Vergleich von Mann und
Frau nichts und niemanden ausschlief3en. Weil Unterschiede zwischen Médnnern
und Frauen eine wesentliche Realitit im Kunstbetrieb ausmachen, verdienen sie
unsere Aufmerksamkeit. Insbesondere wenn es um die prekire wirtschaftliche
Situation geht, sollte dabei immer bedacht werden, dass prekidre Bedingungen
unabhéngig vom Geschlecht gemeinsam liberwunden werden sollten.
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Die Initiative ging dieses Mal von unserem Kooperationspartner aus, dem berufs-
verband bildender kiinstler*innen berlin (bbk). Bei der Entwicklung der tliber
100 Fragen hat das IFSE erneut mit zahlreichen Akteur*innen und Institutionen
des Berliner Kunstfeldes zusammengearbeitet. An der Umfrage haben 1.745
Kiinstler*innen von geschéitzt etwa 8.000 professionellen Kiinstler*innen teil-
genommen. Die Teilnehmer*innen sind zwischen 19 und 89 Jahre alt. Wie im
Jahr 2011 haben an der Umfrage zu 63% Frauen und zu 34% Minner teilgenom-
men. Das Alter betrdgt im Durchschnitt 47 Jahre.

Die Einkiinfte aus der kiinstlerischen Arbeit haben im Jahr 2017 nur bei 20%
die Ausgaben fiir diese Arbeit voll und ganz gedeckt. Fiir alle anderen ist ihre
kiinstlerische Arbeit ein Verlustgeschéft. Die Einkiinfte aus der kiinstlerischen
Arbeit decken die Ausgaben fiir diese Arbeit im Durchschnitt zu lediglich 44%.
Die wirtschaftlich unsichere Lage bekommen besonders die Frauen zu spiiren. Sie
verdienen noch weniger als die Mdnner. Frauen haben einen grofieren Anteil an
der Kindererziehung, und wenn es zur Trennung kommt, ist in neun von zehn
Féllen der alleinerziehende Elternteil die Mutter. Hier weicht der Kunstbereich
nicht vom Bundesdurchschnitt ab. Unter den ohnehin prekidren Verhéltnissen
in der Kunst bedeutet das oft, dass sich Kind und Karriere ausschliefsen. Auf
diesen Gender Gap weisen im Augenblick noch vor allem Frauen hin. Manner
sollten dieses gesellschaftspolitische Problem in ihrem eigenen Interesse auch
zu ihrem Anliegen machen.

Die Zahlen, die aus unserer Umfrage hervorgehen, waren alles in allem so zu
erwarten, sind allerdings in vielerlei Hinsicht alarmierend. So konnte man von
einer geringen Rentenerwartung fiir Bildende Kiinstler*innen ausgehen, dass
sie allerdings derart gering ausfillt ist erschreckend. Wir wiinschen uns ausge-
hend von unseren Studienergebnissen einen Dialog iiber vielfiltige Ansitze und
Mafinahmen zur Verbesserung der wirtschaftlichen Situation von Kiinstler*innen.
Bereits in der ersten Studie wurde eine Idee entwickelt, die aktuell bleibt und mit
dieser Studie noch einmal bekréftigt werden soll: Ein Berliner Entwicklungsplan
fiir die Gegenwartskunst, der die Kunst in Berlin als kulturelles Kapital der Stadt
betrachtet und sie als eigenstdndiges Orientierungsmerkmal einer entwicklungs-
orientierten Politik einfiihrt. Dieser Plan kann Rahmenbedingungen und Per-
spektiven fiir fruchtbare Entwicklungen schaffen. Eine Initiative dazu aus der
Kulturpolitik ware wiinschenswert, aber der erste Schritt kann auch von den
Kulturschaffenden selbst kommen. Die einen sollten verstehen, dass am Beginn
die Wertschitzung und Verbindlichkeit fiir diejenigen stehen sollte, die unter
anspruchsvollen Bedingungen einen liberragenden Wert fiir diese Stadt schaffen.
Und die anderen sollten sich nicht durch Widerstinde und Riickschlige entmuti-
gen lassen, ihre Perspektive auf die Kreative Stadt zu erzihlen und einzufordern.
Es zahlt, dass wir um die besten Ideen dariiber ringen, was wir konkret unterneh-
men kénnen, anstatt dariiber zu streiten, was getan werden sollte. New York City
hat im Jahr 2017 den ersten umfassenden Kulturplan in der Geschichte der Stadt
verOffentlicht. Eine Gruppe von Kiinstler*innen und Aktivist*innen haben als
Antwort die eigene Version eines Kulturplans vorgelegt. Diesem Beispiel sollten
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wir folgen. Die hier vorgelegten Studienergebnisse verstehen sich als Grundlage
fiir konstruktive Mafinahmen und als Anstof fiir ein Gespréich {iber neue Formen
der Partizipation in der Berliner Kulturpolitik.

Wir bedanken uns bei allen Teilnehmer*innen der Umfrage, die Anzahl hat
uns iiberwéltigt! Danke an den bbk berlin fiir die Initiative und vielfiltige Hilfe
bei der Umsetzung. Wir danken allen, die Anregungen und Kritik eingebracht
haben oder uns Informationen zur Verfligung gestellt haben. Die Studie des
IFSE wurde von der Senatsverwaltung fiir Gesundheit, Pflege und Gleichstellung,
Geschiftsstelle Gleichstellung, sowie von boesner Berlin unterstiitzt. Sie alle haben
diese Studie ermdoglicht. Vielen Dank! Und nicht zuletzt danken wir der Stiftung
Brandenburger Tor, dass wir die Ergebnisse am 24. April im Max Liebermann Haus
vorstellen durften, denn dieses Haus soll ein Ort sein, an dem grof3e kulturelle
Themen unserer Stadt und unseres Landes diskutiert werden kénnen.

Weil es genau darum geht, ist diese Studie nicht ein Abschluss, sondern der Beginn

einer kultur- und gesellschaftspolitischen Debatte. Wir haben etwa 100.000

Antworten erhalten, davon etwa 10.000 Textantworten. In dieser Zusammen-
stellung konzentrieren wir uns auf erste wichtige Ergebnisse. Andere Ergebnisse

und Themen stellen wir zuriick und bearbeiten diese in den ndchsten Mona-
ten in Arbeitstreffen, Gespriachen oder auf Konferenzen. 1.745 Kiinstler*innen
haben in durchschnittlich 28 Minuten unsere Fragen beantwortet. Das sind in der
Summe mehr als 100 Arbeitstage. Noch einmal mehr als 100 Arbeitstage haben

alle Beteiligten bisher in die Arbeit an dieser Studie investiert. Wir wiinschen uns

Besonnenheit im Umgang mit den Ergebnissen und keine Schnellschiisse, weder
in der Bewertung noch in der Frage nach den Implikationen der Ergebnisse. Wir
sollten uns Zeit nehmen fiir einen konstruktiven Dialog iiber mdgliche Vorgehens-
weisen und Mafnahmen - miteinander.

Hergen Wobken
Geschéftsfiihrer Institut fiir Strategieentwicklung (IFSE)
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Studio Berlin Il

Situation Berliner Kiinstler*innen und Gender Gap

Studiendesign

Schwerpunkt dieser Studie sind die Ergebnisse einer Umfrage unter Berliner
Kiinstler*innen. Der Fragebogen umfasste insgesamt 105 Fragen und wurde in
Anlehnung an die Umfrage des IFSE im Jahr 2011 und Umfragen vom berufsverband
bildender kiinstler*innen berlin (bbk) erstellt und in Zusammenarbeit mit
Kinstler*innen, Vertreter*innen von Institutionen aus dem Bereich der Gegen-
wartskunst Berlins und kulturpolitischen Aktivist*innen weiterentwickelt. Ein-
gebettet sind die Umfrageergebnisse in eine vor allem qualitativ angelegte For-
schung zur Gegenwartskunst Berlins seit dem Jahr 2008. Seit dieser Zeit haben wir
mehrere hundert Interviews mit unterschiedlichen Protagonist*innen der Berliner
Gegenwartskunst gefiihrt. Die aktuelle Umfrage wurde online vom 26. Januar
bis 19. Februar 2018 durchgefiihrt. Der Link wurde vom bbk und vielen weiteren
Institutionen und Netzwerken an Berliner Kiinstler*innen versendet.

Unsere Studienergebnisse sind in fast allen Ergebnissen nach den wesentlichen
Kriterien reprisentativ fiir Kiinstler*innen in Berlin. Wenn wir ein einzelnes
Ergebnis nicht als reprasentativ ansehen, weil eine Frage z.B. nur fiir eine sehr
kleine Gruppe relevant ist, dann ist dies entsprechend vermerkt. Teilgenommen
an der Umfrage haben 1.745 Personen. 1.134 haben den Fragebogen komplett aus-
gefiillt, die anderen teilweise. Es gab sogenannte Filterfragen, die nur von jenen
beantwortet wurden, fiir die diese Frage zutreffend war. So haben wir nur diejeni-
gen gefragt, ob sie alleinerziehend sind, die zuvor mitgeteilt haben, dass sie Kinder
haben. Den Umfang der Stichprobe(n) geben wir bei den herausgestellten Ergebnis-
sen an. Bitte beachten Sie, dass die Prozentwerte sich nicht in jedem Fall auf 100%
summieren konnen, weil es auch eine Option war, keine Angabe zu machen.

Damit ist eine grofde Heterogenitdt in unseren Daten vorhanden. Die Merkmale
der Grundgesamtheit aller Kiinstler*innen, die wir zur Uberpriifung verwenden
konnten, stimmen mit unseren Ergebnissen iliberein. So korrespondiert die Ver-
teilung von Alter, Geschlecht, Wohnorten oder Einkommen mit den tatsdchlichen
Verteilungen der Sozialstruktur. Der Link zur Umfrage wurde an die passende Ziel-
gruppe versendet. Damit wurden nicht 100% aller Kiinstler*innen erreicht, es gibt
allerdings keinen Anlass fiir die Vermutung, dass die Teilnahme derjenigen, die an
der Umfrage nicht teilgenommen haben, die Ergebnisse der Umfrage wesentlich
verdndert hitten. Die Umfrage konnte innerhalb von mehr als drei Wochen bearbei-
tet werden. Der durchschnittliche Zeitaufwand lag bei 28 Minuten. Es ist davon
auszugehen, dass alle Teilnehmer*innen ohne dufere Einfliisse die Fragen nach

IFSE — Studio Berlin IlI 5



bestem Wissen und Gewissen beantwortet haben. Alle Ergebnisse wurden auf
Plausibilitit tiberpriift. Wenn ein Ergebnis nicht plausibel war, dann verwenden
wir es entweder nicht oder vermerken es ebenfalls entsprechend. So fiel beispiels-
weise auf, dass weniger tiirkischstdimmige Kiinstler*innen teilgenommen haben
als angesichts ihrer Prdsenz in Berlin zu erwarten gewesen wére. Allerdings hat
dies keinen Einfluss auf die Reprasentativitit anderer Ergebnisse. Die hier vor-
gestellte Beschreibung der Situation Berliner Kiinstler*innen werden nicht jeden
Aspekt 100%ig genau abbilden kdnnen, bieten allerdings eine belastbare Grundlage.

Berlin im internationalen Kontext

In Berlin schitzen wir die Anzahl der Bildenden Kiinstler*innen auf 8.000 und
verwenden dafiir ausgehend von den Zahlen der Kiinstlersozialkasse (KSK) eine
Vielzahl von Quellen zum Abgleich. Am Ende bleibt diese Zahl jedoch not-
wendigerweise eine Schitzung, in unserem Fall niedrig angesetzt. Eine Recher-
che an den zwanzig wichtigsten Standorten fiir Gegenwartskunst weltweit belegt
zunichst einmal, dass es dort noch weniger verlédssliche Quellen tiber den Beruf
der Kiinstler*in gibt. Kiinstler*innen arbeiten und hinterlassen Spuren, sind
aber kaum aufzufinden, wenn man wissen mdchte, wie viele wo unter welchen
Bedingungen leben. Diese Unsichtbarkeit entsteht dadurch, dass Bildende
Kiinstler*innen als Berufsgruppe entweder nicht erfasst werden oder die ver-
wendeten Kriterien zur Abgrenzung sehr unterschiedlich sind.

Beim Vergleich und der Analyse der weltweit vorhandenen Daten tiber Bildende
Kinstler*innen wird deutlich, dass New York, London, Paris und Berlin die
Stadte mit der hochsten Kiinstler*innendichte sind, so dass sich hier ein Ver-
gleich anbietet. In Frankreich zeigt ein Bericht des Ministére de la Culture aus
dem Jahr 2018, dass es 34.234 artistes plasticiens gibt, von denen 43% weiblich
sind. 35% davon in der Region Paris = 11.981. In London arbeiteten im Jahr 2014
nach einem Bericht des Biirgermeisters von London 11.500 Kiinstler*innen in
Ateliers und Arbeitsraumen. Wir konnen jedoch davon ausgehen, dass es auch
Kiinstler*innen gibt, die keinen eigenen Arbeitsraum haben, und die Gesamt-
zahl von Kiinstler*innen somit hdher liegt. Einrichtungen wie die Artists' Union
England, die London City Hall und der Arts Council of England konnten oder woll-
ten uns keine prizisere Einschitzung zu dieser Zahl geben. In den USA berich-
tet das National Endowment for the Arts unter Verwendung von Daten des U.S.
Census Bureaus, dass es 207.590 Bildende Kiinstler*innen gibt. Diese Definition
reicht von Maler*innen und Fotograf*innen bis hin zu Kalligraph*innen und Této-
wierer*innen. Da es in der US-Volkszdhlung keine Kategorie ,,Bildende Kiinstler*in®
gibt, wire die ndchste Anndherung in New York die Kategorie ,,Kiinstler*innen
und verwandte Arbeitnehmer*innen®. Im Jahr 2015 weist diese Kategorie 18.577
Individuen aus, eine Zahl, die nach unseren Recherchen selbst fiir die Bildenden
Kinstler*innen allein zu tief gegriffen scheint. In die Rubrik gehdren sowohl Gra-
fiker*innen als auch Bildende Kiinstler*innen und verwandte Arbeitskrifte wie
z.B. Kiinstlerassistent*innen. Diese Informationen stammen von Eli Dvorkin, dem
Chefredakteur des Center for an Urban Future, das die Studie ,,Creative New York®
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aus dem Jahr 2015 erstellt hat. Wenn wir diese Zahl auf Kiinstler*innen redu-
zierten, die in Museen und Galerien ausgestellt haben, wére die kleine Zahl von
1.654 genauer. In beiden Fillen umfasst das beriicksichtigte geografische Gebiet
Manhattan, Brooklyn, die Bronx, Queens und Staten Island.

Auf Basis unserer Recherche schitzen wir, dass es gegenwértig in New York mehr
als 20.000 Bildende Kiinstler*innen gibt, in Paris etwa 12.000 und in London etwa
18.000. Kombiniert mit den Einwohner*innenzahlen dieser Stidte zeigt sich fol-
gende Dichte von Kiinstler*innen auf 1.000 Einwohner*innen:

Stadt Bevolkerung Kiinstler*innen Dichte
New York 8.500.000 20.000 2,35
Berlin 3.700.000 8.000 2,16
London 8.900.000 18.000 2,02
Paris 12.000.000 12.000 1,00

Das Geschlechterverhéaltnis in der Bildenden Kunst

In New York wurde im Juni 2017 ein Bericht des Guttman College der City Uni-
versity of New York verdffentlicht, in dem Daten von 1.300 Kiinstler*innen analy-
siert wurden, die von 45 fiihrenden Kunstgalerien in New York City vertreten wur-
den. Diese Daten bestétigen eine Studie liber die Ungleichheit der Geschlechter
bei der Analyse von Einzelausstellungen in fiinf wichtigen US-Museen: MoOMA,
Whitney, Guggenheim, Moca LA und LACMA. Von 2007 bis 2014, also iiber einen
Zeitraum von sieben Jahren, waren nur 29% der Einzelausstellungen im Whitney
von Kiinstlerinnen. Das Guggenheim stellte weniger als 25% Frauen aus, das MoMA
erreichte nicht einmal 20%. Es gibt weltweit weitere anschauliche Beispiele wie
Hongkong, wo 72% der Absolvent*innen von 6ffentlich geférderten kreativen
Studiengingen zwischen 2001 und 2015 Frauen waren. In 677 Einzelausstellun-
gen in 24 grofden kommerziellen Galerien wurden zwischen 2008 und 2017 jedoch
nur 146 (21,9%) Positionen von Kiinstlerinnen gezeigt. In Anbetracht der Tatsache,
dass nicht alle diese Ausstellungen lokale Kiinstlerinnen zeigten, ist die Zahl der
Hong Konger Kiinstlerinnen, die in den Galerierdumen ihrer eigenen Stadt aus-
stellen, noch geringer.

Auf Deutschland bezogen fiihrt der Artikel , Taking the Measure of Sexism: Facts,
Figures, and Fixes“ von Artnews am 26. Mai 2015 aus, dass in der Berlinischen
Galerie und im Hamburger Bahnhof in Berlin weniger als 30% der Einzelaus-
stellungen zwischen 2007 und 2014 von einer Kiinstlerin stammen. Weitere Unter-
suchungen und Recherchen zeigen dhnliche Schieflagen. Allein die Tatsache,
dass weniger Frauen in kommerziellen Galerien vertreten sind als Manner ver-
deutlicht das Geschlechtergefille in der bildenden Kunst. Im Rahmen unserer
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bundesweiten Studie zur wirtschaftlichen und sozialen Rolle der zeitgends-
sischen Kunstgalerien in Deutschland haben wir im Jahr 2013 untersucht, wie
viele Kiinstler*innen von deutschen Galerien repriasentiert werden. Das Ergebnis
war eindeutiger als angenommen: 25% der ausgestellten Kiinstler*innen sind
weiblich, 75% ménnlich. Bezieht man Informationen tiber kommerzielle Galerien
auf die Daten liber Kunsthochschulabsolvent*innen, werden die liberpropor-
tionalen Zahlen noch deutlicher - es gibt viel mehr Absolventinnen in der Kunst
als Minner — was bestétigt, dass der Weg zu einer erfolgreichen Karriere in der
Kunst flir Frauen voller Hindernisse ist.

Berliner Kiinstler*innen

Ahnlich wie im Jahr 2011 haben an der Umfrage zu 63% Frauen und zu 34%
Minner teilgenommen. Die Teilnehmer*innen sind zwischen 19 und 89 Jahre alt.
Das Alter betrdgt im Durchschnitt 47 Jahre. Mittelwert und Median der Geburts-
jahre sind jeweils das Jahr 1971. Die Altersverteilung ist bei Frauen und Miannern
anndhernd gleich und entspricht der Altersverteilung in Deutschland. Mehr als
die Hélfte der Antwortenden ist zwischen 30 und 50 Jahren alt. Wir iibersetzen
die Geburtsjahrginge in das Alter, z. B. entspricht das Geburtsjahr 1988 in diesem
Jahr 2018 einem Alter von 30 Jahren. So ergibt sich folgendes Bild:

30 Jahre oder jlinger 5%
31 bis 40 Jahre 28%
41 bis 50 Jahre 28%
51 bis 60 Jahre 26 %
Alter als 60 Jahre 13%
(n=1719)

12% der Kiinstler*innen wurden in Berlin geboren, 58% in Deutschland, 15% in
der EU und 14% aufierhalb der EU (n= 1745). Ihren ersten Wohnsitz haben 85% in
Berlin, 7,5% in Deutschland, 3,5% in der EU und 3% in Staaten, die nicht zur EU
gehoren. Von denen, die nicht in Berlin geboren wurden, ist die Hilfte seit dem
Jahr 2002 nach Berlin gezogen. Im Durchschnitt leben die Teilnehmer*innen der
Umfrage seit 18 Jahren in Berlin, bei der letzten Untersuchung waren es 15 Jahre.
Wihrend die ersten 20% etwa bis zur Wende im Jahr 1989 in die Stadt gezogen sind,
sind die letzten 20% seit 2010 in die Stadt gezogen. 75% haben die deutsche Staats-
biirgerschaft, 15% haben eine Staatsbiirgerschaft innerhalb der Europdischen
Union, 8,5% aufserhalb der Europédischen Union. Bei den Kiinstler*innen unter 40
Jahren haben 65% die deutsche Staatsbiirgerschaft, 21% haben eine Staatsbiirger-
schaft innerhalb der Europdischen Union, 12% auf3erhalb der Europédischen Union.
Einen Migrationshintergrund geben insgesamt 17% an. Von dieser Gruppe wur-
den bereits 68% in Deutschland geboren. Die Teilnehmer*innen, die eingewandert
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sind, kommen aus 28 unterschiedlichen Lindern, etwa 20% kommen aus Polen,

Russland, Italien und Iran.

In den Bezirken Friedrichhain-Kreuzberg, Neukolln und Pankow (inkl. Prenzlauer
Berg) leben 56% aller Kiinstler*innen. Ein Drittel lebt in ,,Kreuzkolln“. Kurz gesagt:
Prenzlauer Berg verliert, Neukolln gewinnt - in den folgenden neun Stadtteilen
wohnen 87% der Berliner Kiinstler*innen (In Klammern die Werte aus 2011):

Kreuzberg 16,5% (15,2 %)
Neukolln 16,5% (9,9 %)
Prenzlauer Berg 12,56% (15,7 %)
Mitte 11% (9,6 %)
Wedding 8% (8 %)
Schdéneberg 7% (7,2 %)
Friedrichshain 6% (6,5 %)
Charlottenburg 5% (5,5 %)
Pankow 4,5%  (3,1%)
(n=1.446)

Von den Kiinstler*innen unter 40 Jahren leben 29% in Neukolln, 17% in Kreuz-
berg und 10% im Wedding.

Es ist nicht eindeutig zu bestimmen, was eine Kiinstler*in zu einer Berliner
Kiinstler*in macht. Berlin zieht Kunstschaffende aus aller Welt an. Die Bin-
dungen an die Stadt und Beweggriinde fiir einen Umzug nach Berlin sind viel-
faltig. Letztlich ist es aber die Arbeit, die Kiinstler*innen an Berlin bindet. Im
Hinblick auf die Frage, welche Bindung sie an Berlin haben, antworten 84% mit
»Meine kiinstlerische Arbeit findet vor allem in Berlin statt“. Es waren Mehr-
fachantworten moglich. Als weitere Griinde folgten ,Andere berufliche Ver-
pflichtungen (z.B. Projekte, Ausstellungen und Jobs)“ mit 49%, ,Der oder die
Lebenspartner*in lebt in Berlin® mit 34%, ,,Familidre Verpflichtungen in Berlin
(Eltern, Kinder u.a.)“ mit 30%. Ebenso viele geben an, dass sie verfolgen moch-
ten, was in Berlin passiert (29%). Eine Galerienvertretung ist nur fiir 9,5% der

Antwortenden ein Grund, in Berlin zu wohnen (n=1.627).

Bei den ausschlaggebenden Faktoren, die fiir Berlin als Standort sprechen, spielen
das vielfiltige kulturelle Angebot, die lebendige Kunstszene und die Verfligbar-
keit von interessanten Rdumlichkeiten eine wesentliche Rolle. Weniger wichtig
sind Faktoren wie eine hohe Galeriendichte oder Kunstsammler*innen vor Ort.
Fiir 80% sind bezahlbare Mieten der wichtigste Faktor. Dies wurde bereits bei der
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Umfrage im Jahr 2011 deutlich — die grofdte Sorge ist, dass die Mieten tiberpropor-
tional im Vergleich zu niedrigen Einkommen steigen. Vor diesem Hintergrund
haben sich im Jahr 2014 acht Atelierhduser mit ca. 500 Kiinstler*innen, iiber-
wiegend aus dem Bereich Bildende Kunst, zu einer ,,Allianz bedrohter Berliner
Atelierhduser” zusammengeschlossen, um gemeinsam den Ateliernotstand in
Berlin zu bekdmpfen. Zuletzt hat ein Biindnis mit mehr als 250 Initiativen und
Gruppen zu einer Demonstration ,,gemeinsam gegen Verdringung und Mieten-
wahnsinn®“ am 14. April 2018 aufgerufen.

Kiinstlerische Produktion und Ausstellungstitigkeit

Die grof’e Mehrheit von 72% der Umfrageteilnehmer*innen hat einen Abschluss
an einer staatlichen Kunsthochschule absolviert. Bei den Kiinstler*innen unter
40 Jahren sind es 77%. Von allen geben 10,5% an, Autodidakt*in zu sein, 7% haben
eine andere kunstbezogene Ausbildung, 5% einen Abschluss an einer privaten
Bildungsinstitution fiir Bildende Kunst und 3,5% eine kiinstlerische oder hand-
werkliche Berufsausbildung. Frauen haben hiufiger einen Abschluss an einer
staatlichen Kunsthochschule, der ,umgekehrte Gender Education Gap“ liegt bei
11%. Bei dlteren Kiinstler*innen liegt er noch hdher. Von diesen geben Médnner
mehr als doppelt so hdufig an, Autodidakt zu sein.

An der Reihenfolge der kiinstlerischen Arbeitsweisen hat sich im Vergleich zu
unserer Studie 2011 wenig gedndert: 40% arbeiten objektbezogen, 27% konzep-
tuell, jeweils 7% diskursiv und performativ. Minner arbeiten eher objektbezogen
als ihre Kolleginnen, dafiir arbeiten die Frauen eher performativ. Die Differenzen
sind nicht grof3 und noch geringer als bei der letzten Erhebung. In den Arbeits-
bereichen, die wir unterschieden haben, liegen Frauen und Minner ebenfalls
nah beieinander. Frauen geben etwas 6fter Skulptur und Installation an, Mdnner
arbeiten haufiger im Bereich Photographie.

In welchem Bereich arbeiten Sie hauptsachlich kiinstlerisch?

Malerei 25%
Installation 11,5%
Skulptur 10%
Photographie 10%
Medienkunst, Video und Sound 8%
Zeichnung 8%
Konzeptkunst 7%
(n=1.619)

Der Anteil der kiinstlerischen Arbeit innerhalb der Gesamtarbeitszeit liegt bei
55% (n=1.291). Der Anteil der Gesamtarbeitszeit, die fiir Organisation, Marketing
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und Akquise benétigt wird, die im direkten Zusammenhang mit der kiinstleri-
schen Arbeit stehen, liegt bei 42% (n=1.217). Es gibt keinen Unterschied zwischen
Frauen und Méannern.

Die teilnehmenden Kiinstler*innen (n=1.300) haben in den letzten drei Jahren
zusammen etwa 3.200 Einzelausstellungen realisiert und waren an fast 10.000
Gruppenausstellungen beteiligt. Davon fanden jeweils etwa 40% in Berlin statt.
86% Frauen sowie Midnner haben ihre kiinstlerischen Arbeiten in den letzten drei
Jahren Offentlich ausgestellt, z. B. in Museen, Ausstellungshdusern, Kunstvereinen
oder Kunstgalerien. 32% hatten oder haben ihre letzte Ausstellung im Jahr 2018,
etwa die Héalfte hat zuletzt in 2017 ausgestellt, 8% zuletzt 2016.

Fiir die kiinstlerische Karriere spielt ein Werkkatalog eine wichtige Rolle. 34%
haben einen Werkkatalog in Kooperation mit einer Institution, Galerie oder einem
Verlag (n=1.505), 21% erstellen ihre Werkkataloge im Selbstverlag. 39% haben
keinen eigenen Werkkatalog. Bei Kiinstler*innen unter 40 Jahren liegt dieser Wert
hoher. Es lisst sich nur schwer sagen, inwiefern eine virtuelle Prasenz in diesen
Féllen das Fehlen eines Katalogs ausgleichen kann. Fiir 6ffentliche und privat-
wirtschaftliche institutionelle Einrichtungen bietet sich hier ein wichtiger Ansatz-
punkt fiir eine Forderung.

Die wichtigsten Ausstellungen haben zu einem Viertel in einer Kunstgalerie und zu
einem Viertel in einem Museum, Kunstverein oder einem anderen institutionellen
Ausstellungshaus stattgefunden, dariiber hinaus auf Festivals, Biennalen und an
einer Vielzahl anderer Orte. 81% hatten in den letzten drei Jahren mindestens eine
Einzelausstellung. 58% der Kiinstler*innen, die in den letzten drei Jahren min-
destens eine Einzelausstellung hatten, hatten davon eine oder mehrere in Berlin.
42% der Kiinstler*innen hatten dementsprechend keine Ausstellung in Berlin. Im
Durchschnitt hatten die Kiinstler*innen zwei bis drei Einzelausstellungen in den
letzten drei Jahren. Das ist etwas weniger als 2011.

Wie viele Einzelausstellungen hatten Sie etwa in den letzten drei Jahren?

Keine Einzelausstellung 19%
Eine Einzelausstellung 21%
Zwei Einzelausstellungen 19%
Drei Einzelausstellungen 17%
Vier Einzelausstellungen 7,5%
Finf Einzelausstellungen 5,5%
Sechs Einzelausstellungen 4,5%
Mehr als sechs Einzelausstellungen 6,5%
(n=1.301)
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Hier fallt der erste wesentliche Gender Gap auf. Die durchschnittliche Anzahl von
Einzelausstellungen in den letzten Jahren liegt bei Mdnnern um 22% hoéher als bei
Frauen. Beim diesjahrigen Gallery Weekend Berlin waren minnliche Kiinstler auch
stark liberreprédsentiert. Der ,Gender Show Gap*“ liegt dort tiber 40%.

Insgesamt fanden etwa 40% der Einzel- und Gruppenausstellungen in Berlin
statt. An Gruppenausstellungen haben in den letzten drei Jahren bis auf 4% alle
Kiinstler*innen mindestens einmal teilgenommen. 40% waren bei bis zu fiinf
Gruppenausstellungen dabei, 28% haben an sechs bis zehn Gruppenausstellun-
gen teilgenommen und 28% an mehr als zehn Gruppenausstellungen. Der Durch-
schnitt liegt bei 8,2 Gruppenausstellungen in den letzten drei Jahren.

Die Ausstellungstitigkeit in ihrer Stadt spielt fiir Berliner Kiinstler*innen eine
wesentliche Rolle. Bei der Frage, wo (irgendwann) schon einmal Werke gezeigt
wurden, geben jeweils 30% an, in einem Kunstverein oder Museum/Ausstellungs-
haus ausgestellt zu haben. Mit 65% werden wie beim letzten Mal am héiufigs-
ten die freien Projektrdume genannt (n=1.464). Bei dieser Frage war die Angabe
mehrerer Antworten moglich. Im eigenen Atelier wurden ebenso oft schon ein-
mal Arbeiten gezeigt wie in einer privatwirtschaftlichen Kunstgalerie: Jeweils
46%. An vierter Stelle folgen die Kommunalen Galerien mit 36%. Damit spielen
diese bezirklichen Ausstellungsorte eine zentrale Rolle als institutionelle Prasen-
tationsmoglichkeiten in Berlin. Unter ihnen nimmt einmal mehr die flichenma-
Rig grofdte Galerie, der Kunstraum Kreuzberg/Bethanien eine Sonderrolle ein:
31% aller Teilnehmer*innen geben an, hier schon einmal ausgestellt zu haben.
»,Das entspricht unserem Konzept und unserer Absicht® sagte Stéphane Bauer,
Leiter des Kunstraum Kreuzberg/Bethanien bereits in der Studie von 2011. Nun
fiihrt er aus, dass manchmal {iber 100 Kiinstler*innen pro Jahr in meist fiinf Pro-
jekte einbezogen werden, der grofite Teil kommt aus Berlin. Auf der Website des
Kunstraum Kreuzberg ist die Liste der Kiinstler*innen zu sehen, die seit 1998 aus-
gestellt haben: 1.622, manche von ihnen mehrere Male. Was die Haufigkeit der
Ausstellungen betrifft, werden weiterhin die Kommunale Galerie Charlottenburg/
Wilmersdorf (17%), das Haus am Kleistpark in Tempelhof-Schoneberg (16%), die
Galerie Nord/Kunstverein Tiergarten in Mitte (15%), die Galerie am Kornerpark

in Neukolln (12%) und die galerie weisser elefant in Mitte (11%) genannt (n=648).

Kunstmarkt

Beim Verkauf der Kunstwerke spielen die Selbstvermarktung aus dem Atelier
und der Verkauf an eigene Sammler*innen mit 40% die grofdte Rolle (n=1.251).
12,1% haben eine lose Galerienverbindung, davon 14,2% der Manner und 11,5%
der Frauen. Eine feste Vertragsbeziehung zu einer Galerie oder mehreren
Galerien haben insgesamt 9,3%, von den Madnnern 8% und 9,8% der Frauen.
Bei den Kiinstler*innen mit einer Galerienbindung liegt die Galerie in 31% der
Fille in Berlin (n=294), im restlichen Deutschland 26% und 23% aufderhalb von
Deutschland in Europa. Weiterhin werden die USA (2%) und Lander aufderhalb
Europas (4%) genannt. Uber andere Vermittler*innen verkaufen 9% und iiber das
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Internet 5%. An einer Produzent*innengalerie sind 2,2% aller Befragten beteiligt.
Kiinstler*innen mit einer Galerienbindung haben zu 15,5% einen formellen Vertrag
mit ihrer Galerie (n=290), 18% der Frauen und 14% der Manner. Dieser niedrige
Wert spiegelt eine traditionelle und fest verankerte Kultur eines freundschaftli-
chen Miteinanders im Kunstbetrieb wieder, mit dem symbolisch gezeigt wird,
dass es in der Kunst nicht um wirtschaftliche Interessen geht. Gleichzeitig sind
fehlende Vertrédge eine der Hauptursachen fiir zum Teil schwere Konflikte, wenn
das vorher gepflegte freundschaftliche Miteinander ein Ende hat. Es mag stim-
men, dass fiir fast alle Akteur*innen im Kunstbetrieb wirtschaftliche Kriterien
in der Regel nicht an erster Stelle stehen. Nichtsdestotrotz sollten Vertrige zwi-
schen Kiinstler*innen und Galerist*innen geschlossen werden, weil sie fiir die
Ausnahme und nicht fiir den Regelfall bestimmt sind. Im Hinblick auf bestehende
Machtkonstellationen helfen schriftliche Absprachen, informelle Machtungleich-
gewichte zu adressieren und unerwiinschte Folgen zu vermeiden oder zumin-
dest auszugleichen. Die Bewertung der Zusammenarbeit mit Kunstgalerien fallt
bei den teilnehmenden Kiinstler*innen gemischt aus. Auf einer Skala von 1 (sehr
schlecht) bis 10 (sehr gut) liegt die durchschnittliche Bewertung bei 5,5. Als posi-
tive Aspekte werden freundschaftliche Verhiltnisse und Vertrauen zwischen
Galerist*in und Kiinstler*in genannt. Neben den fehlenden Vertrdgen und einer
Unverbindlichkeit richtet sich Kritik meist auf fehlendes Engagement von Sei-
ten der Galerist*innen im Verkauf oder zu wenig tatsichlicher Verkaufserfolg.

Unsere bundesweite Studie zur wirtschaftlichen und sozialen Rolle der zeitgends-
sischen Kunstgalerien in Deutschland im Jahr 2013 hat gezeigt, dass von deut-
schen Galerien zu 75% méannliche und zu 25% weibliche Kiinstler*innen reprisen-
tiert werden. Diese Strukturen sind vor Jahrzehnten entstanden und verdndern
sich nur langsam. Altere Kiinstler*innen fungieren oft als Gatekeeper*innen, die
(jungen) Talenten Tiiren 6ffnen, Kontakte kniipfen und sie so automatisch von
anderen abheben. Netzwerke informeller und formeller Art spielen hierbei eine
entscheidende Rolle. Bei der Netzwerkbildung sind Frauen mittlerweile aktiver
als Méanner. Und an beiden Berliner Kunsthochschulen, der Kunsthochschule
WeifRensee und der Universitit der Kiinste (UdK), liegt die Quote der Absolven-
tinnen aktuell konstant liber 50%. Ob die in der Mehrheit ménnlichen Kauf-
interessent*innen eher an minnlichen Kiinstlern Interesse zeigen oder Frauen
aus familidren Griinden in manchen Phasen weniger flexibel sind — mit grofierer
Priasenz an den Hochschulen und mehr Netzwerken sollte sich das Missverhiltnis
der ausgestellten Kiinstler*innen zumindest in Berliner Galerien in den néchs-
ten Jahren teilweise auflésen. Beim Gallery Weekend Berlin konnen die Besu-
cher*innen jedes Friihjahr selbst nachzihlen und -fragen.

Angesichts dieser Ergebnisse sollte man betonen, dass es nicht um die Kunst von
Frauen geht, sondern um Kunst. Der Diskurs iiber das Verbleiben der Frauen in
der Kunst ist dennoch notwendig, weil die Kunst sonst gesellschaftliche Miss-
stinde wie die Benachteiligung von Frauen reproduziert, anstatt sie zu themati-
sieren und an ihrer Auflésung mitzuwirken.
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Die Kiinstler*innen der Umfrage haben zu 24% in den letzten drei Jahren Arbeiten
auf einer Kunstmesse prasentiert (n=1.248). Hier zeigen sich keine geschlechts-
spezifischen Unterschiede.

Die an unserer Umfrage beteiligten Berliner Kiinstler*innen haben an folgenden

Kunstmessen teilgenommen:

Art Cologne 27%
Preview, Berlin 19,5%
Berliner Liste 19%
Art Karlsruhe 15%
Art Forum, Berlin 14,5%
Positions Art Fair Berlin 12%
Art Basel 11,2%
ARCO Madrid 10,5 %
Art Berlin 8%
Art Brussels 7,3%
abc — art berlin contemporary 7,3%
FIAC, Paris 7%
Artissima 6,8%
Vienna Contemporary 6,8 %
Liste Basel 6,5%
Art Basel Miami Beach 5,2%
u.a. (n=384)
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Arbeitsraume

Fiir die Wahl des Standorts spielen neben den Arbeitsbedingungen und der Infra-
struktur vor Ort vor allem die Ndhe zu Berufskolleg*innen, der eigene Wohnort
sowie die Kosten des Arbeitsraumes eine zentrale Rolle. In Kreuzberg (15,5%),
Neukolln (14%) und Wedding (12%) liegt die Hélfte der Arbeitsrdume (n=1.176).
Es folgen Mitte (9%), Schoneberg (7,5%) und Prenzlauer Berg (7,5%), Pankow (6%),
Kopenick (5%) und Charlottenburg (4,5%). Das Atelier ist im Schnitt 6,5 Kilometer
vom Wohnort entfernt (n=857), die Hilfte der Kiinstler*innen hat einen Weg von
unter 4 km, fiir 18% ist der Weg langer als 10 km. So bendtigen sie im Durchschnitt
knapp 20 Minuten (n=931), um von ihrer Wohnung zum Atelier zu gelangen, die
Hilfte weniger als 15 Minuten — ob mit Fahrrad (47%), zu Fuf3 (22%), OPNV (20%)
oder PKW (11%).

Die Kosten fiir einen kiinstlerischen Arbeitsraum liegen bei etwa 400,- Euro. 2011
lagen diese bei durchschnittlich 320,- Euro. Im Rahmen dieser Untersuchung
wollten wir wissen, wie sich die Kosten fiir das Atelier verandert haben, die Ant-
wort ist ein Anstieg von 23% (n=1.272). Dieses Mietpreisplus entspricht dem
Bundesdurchschnitt, der Wert liegt aber unterhalb der allgemeinen Berliner Miet-
marktentwicklung. Bei den Angaben zum Mietpreisanstieg lag der mittlere Wert
(Median) bei 10%, das heifst, die Hélfte der teilnehmenden Kiinstler*innen liegt
darunter und hat zum Teil kaum Mieterh6hungen erfahren, die andere Héilfte
hat dementsprechend zum Teil iiberproportionale Mietsteigerungen hinnehmen
miissen. 20% zahlen im Vergleich zu 2010 zwischen 50% und 100% mehr. Andere
haben ein kleineres Atelier angemietet und zahlen dafiir eine &hnliche Summe
wie 2011, also verhéltnisméfig mehr.

Die Teilnehmer*innen der Umfrage arbeiten zu 29% in einem privaten Atelier
oder extra Arbeitsraum (n=1.523), 15% in einem 6ffentlich geférderten Atelier. 11%
haben eine private Atelierwohnung, 2,2% eine 6ffentlich geférderte. 8,5% nutzen
einen gemeinschaftlich geteilten Arbeitsraum. 31% nutzen ihren Wohnraum als
Arbeitsraum oder haben keinen Arbeitsraum, obwohl sie einen bendtigen wiirden.
Die Hailfte der Ateliersuchenden gibt als Grund dafiir an, dass das Arbeiten in der
Wohnung nicht mehr moglich ist. Zu bertiicksichtigen ist, dass bei den gegenwér-
tigen Kosten fiir einen Arbeitsraum viele Kiinstler*innen eine Kompromisslésung
finden und eigentlich eine grofiere Fliche fiir ihre Arbeit bendtigen wiirden. Der
Atelierbeauftragte und Leiter des Atelierbiiros im Kulturwerk des bbk berlin,
Dr. Martin Schwegmann, sieht einen zusitzlichen kurz- und mittelfristigen Bedarf
von mindestens 2.000 Ateliers. Die vom Senat berufene Auswahlkommission ver-
gibt die Arbeitsrdume nach den Kriterien Professionalitdt und Dringlichkeit der
Bewerbung. Bei 37% ist der Mietvertrag befristet (n=1.303), bei 43% unbefristet,
20% machen keine Angabe. Mehr als die Hilfte der Mietvertrdge ist auf ein Jahr
oder auf zwei Jahre befristet (n=465), 20% geben den Zeitraum der Befristung
mit acht Jahren an. Das entspricht der auf acht Jahre begrenzten Férderzeit im
Atelierprogramm. Die Befristung lauft fiir 31% im Jahr 2018 ab (n=460), fiir 24%
im Jahr 2019 und fiir 17% im Jahr 2020.
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Wirtschaftliche Situation und Gender Pay Gap

Nur wenige Kiinstler*innen kénnen mit den Einkiinften aus ihrer kiinstlerischen
die Ausgaben fiir diese Arbeit decken. Unser Ergebnis dhnelt dem Ergebnis der
Studie von 2011. Bildende Kunst ist zunichst einmal ein Zuschussgeschift fiir
die Kiinstler*innen selbst.

Haben die Einkiinfte aus lhrer kiinstlerischen Arbeit im Jahr 2017 die Ausgaben
fir diese Arbeit gedeckt?

Ja, (fast) voll und ganz 20,5%
Zu mehr als 50% 15,5%
Zu weniger als 50% 23,5%
Nein, (fast) gar nicht 36,5%
Keine Angabe 4%
(n=1.323)

Nur 24% der Manner und 19% der Frauen konnten ihre Lebenskosten (fast) voll
und ganz durch ihre kiinstlerische Arbeit decken. Durchschnittlich haben die Ein-
kiinfte aus der kiinstlerischen Arbeit im Jahr 2017 die Ausgaben fiir diese Arbeit
zu 44% gedeckt (n=1.323), bei Mdnnern zu 47%, bei Frauen zu 42%. Der mittlere
Wert, der angegeben wurde, liegt bei 37%. Rund 20% aller Kiinstler*innen konnten
ihre Kosten zu mehr als 90% decken. 12% der Kiinstler*innen geben die Kosten-
deckung mit 0% an.

60% der Kiinstler*innen haben keine Schulden (n=1.314). Knapp 10% haben
Schulden, die ihr gesamtes Jahreseinkommen im Jahr 2017 {ibersteigen, bei
5% ist es mehr als die Hélfte des gesamten Jahreseinkommens, bei 15% weniger
als die Halfte des gesamten Jahreseinkommens. Man hétte einen héheren Ver-
schuldungsgrad vermuten kénnen. Allerdings muss man erwdhnen, dass es fiir
Kiinstler*innen, die gerne mehr investieren wiirden, schwer ist, eine zukiinf-
tige Gewinnerzielung gegeniiber einem Kreditinstitut oder anderen Kredit-
geber*innen darzustellen. Dabei fiihren manche Kiinstler*innen ein Kleinst-
unternehmen, 4% beschiftigen kontinuierlich und 18,5% zeitweise Assis-
tent*innen oder andere Mitarbeiter*innen (n=1.308), meistens eine Person. Etwa
1% der Kiinstler*innen haben mehr als eine(n) Angestellten.

Das Jahreseinkommen der Berliner Kiinstler*innen im Jahr 2017 liegt bei etwa
20.000,- Euro und entspricht damit nicht dem benétigten Einkommen, das mit
etwa 23.000,- Euro angegeben wird, und damit in etwa der Hilfte des durch-
schnittlichen Jahreseinkommens von Vollzeitbeschéftigten in Deutschland ent-
spricht. Das erzielte Einkommen setzt sich aus unterschiedlichen Quellen zusam-
men: Einkiinfte aus der kiinstlerischen Arbeit, Forderprogramme und Stipendien,
Einkiinfte aus nicht-kiinstlerischer Téatigkeit, staatliche Unterstiitzung, die sich

IFSE — Studio Berlin IlI 16



nicht auf die kiinstlerische Arbeit bezieht (Arbeitslosengeld oder ,,Hartz IV,
Sozialhilfe) und andere Einkiinfte und Zuwendungen. Insgesamt beziehen knapp
10% aller Kiinstler*innen ihr gesamtes Jahreseinkommen aus der kiinstlerischen
Arbeit, 13% der Manner und 8% der Frauen (n=1.023).

30% leben zu mehr als 50% von Einkiinften aus ihrer kiinstlerischen Arbeit.
40% leben zu mehr als 50% von Einkilinften aus nichtkiinstlerischer Tatigkeit.
10% leben zu mehr als 50% von staatlicher Unterstiitzung.

15% leben zu mehr als 50% von anderen Einkiinften und Zuwendungen.

5% leben zu einem Teil von Einnahmen aus Férderprogrammen und Stipendien.

Der grofdte Beitrag stammt aus den Einkiinften aus nicht-kiinstlerischer Tatig-
keit. Uber 40% der Kiinstler*innen leben zu mehr als 50% von Einkiinften aus
nicht-kiinstlerischer Tétigkeit. 58% iiben eine Nebentitigkeit zur kiinstleri-
schen Arbeit aus (n=1.323), davon 66% selbstdndig und 30% angestellt. Bei den
Nebentitigkeiten handelt es sich zu 32,5% um kunstferne Tatigkeiten, zu 27% um
kunstnahe Tétigkeiten (Galerie, Ausstellungsraum o0.4.). 28% geben eine Lehr-
titigkeit an, 6,5% haben einen Minijob.

Etwa 10% der Kiinstler*innen leben zu mehr als 50% von staatlicher Unterstiit-
zung. 5% erhalten kontinuierlich Arbeitslosengeld oder Hartz IV (ALG II), 5%
tempordir, 4,5% als ergdnzende finanzielle Leistung (n=1.278). Etwa 15% der
Kiinstler*innen leben zu mehr als 50% von anderen Einkiinften und Zuwendun-
gen. Insgesamt erfolgt diese Unterstiitzung zu jeweils 42% vom Partner oder der
Partnerin oder der Familie (n=596), 5% kommen aus dem jeweiligen Heimatland,
4,2% haben Sponsor*innen.

Fiir den Vergleich von Minnern und Frauen und zur Berechnung des Gender
Pay Gaps haben wir alle Einkommen ausgewertet mit einem Anteil von Einkiinf-
ten aus kiinstlerischer Arbeit von min. 1.000,- Euro. Die durchschnittliche Hohe
der Einkiinfte aus kiinstlerischer Arbeit liegt dann bei 9.600,- Euro pro Jahr, der
mittlere Wert bei 5.000,- Euro.

Einkiinfte aus der kiinstlerischen Arbeit - Jahresumsatz

Manner 11.662,- Euro
Frauen 8.390,- Euro
Gender Pay Gap 28%

Mit den Einkiinften unter 1.000,- Euro wiirde der Gender Pay Gap bei 32% liegen.
Etwa 12% erzielen keine Einkiinfte aus ihrer kiinstlerischen Arbeit. 16% der
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Ménner und 20% der Frauen erzielen ein jahrliches Einkommen aus kiinstleri-
scher Arbeit unter 1.000,- Euro. Setzen wir bei der Berechnung des Gender Pay
Gap die Geringfiigigkeitsgrenze der Kiinstlersozialkasse (KSK) von 3.900,- Euro
jahrlich als minimalen Wert an, erhalten wir als Ergebnis einen Gender Pay Gap
von 27%. Zum Vergleich: Nach den Zahlen der KSK fiir das Jahr 2017 liegt der
Gender Pay Gap in der Bildenden Kunst in Berlin bei 29%. Berechnungsgrundlage
sind die gemeldeten durchschnittlichen Einkommen von 13.745,- bei Mdnnern
und 9.712,- bei Frauen. Dabei wurden von uns die Téatigkeitsbereiche entfernt,
die von der KSK aufgefiihrt werden, aber nicht unmittelbar zur Bildenden Kunst
gehoren, wie z.B. Grafik- und Kommunikationsdesign. Der Verdienstabstand
zwischen Mannern und Frauen liegt damit im Bereich der Bildenden Kunst Berlins
hoher als der so genannte unbereinigte Gender Pay Gap in Deutschland, der vom
Statistischen Bundesamt errechnet wird. Dieser liegt bei 21%.

Im Hinblick auf die soziale Absicherung in Deutschland sind 59% der
Kiinstler*innen (n=1.293) Mitglied bei der Kiinstlersozialkasse (KSK), die fiir die
Beitragserhebung und Versicherungsveranlagung zustindig ist. Die Kiinstler-
sozialversicherung ermoglicht freischaffenden Kiinstler*innen einen Zugang zur
gesetzlichen Kranken-, Pflege- und Rentenversicherung. Sie zahlen dort einen
dem Arbeitnehmer*innenanteil entsprechenden Beitrag. Fiir die Versicherungs-
veranlagung und die Beitragserhebung ist die Kiinstlersozialkasse (KSK) zustdn-
dig. 15% sind iiber eine Festanstellung durch Arbeitgeber*innen versichert, 4,25%
sind als Familienmitglied beitragsfrei mitversichert — anteilig sind jeweils mehr
Frauen als Mdnner mitversichert. In der gesetzlichen Krankenversicherung unab-
hingig von der KSK sind 24% der Antwortenden versichert, privat krankenver-
sichert sind 5,3%. In der gesetzlichen Rentenversicherung sind 13,5%, privat
rentenversichert sind 3,5%. Eine zusitzliche individuelle private Altersvor-
sorge haben 10,6% - auch hier iiberwiegt der Anteil der Frauen leicht. 3,4% der
Kiinstler*innen ohne deutschen Pass sind in ihrem Heimatland versichert. Ohne

jede soziale Sicherung sind 2,6%.

Die Rentenerwartung der Kiinstler*innen liegt durchschnittlich bei 357,- Euro
(n=629), der mittlere Wert bei 280,- Euro. Das heifst, dass die Hélfte weniger als
280,- Euro Rente erwartet. Allgemein sinkt das Rentenniveau in Deutschland seit
Jahren, Expert*innen warnen vor einer Zunahme der Altersarmut. Die Renten-
erwartung der Kunstschaffenden liegt noch einmal etwa 500,- Euro unter der
im letzten Jahr tatsdchlich gezahlten durchschnittlichen Altersrente in ganz
Deutschland. 23% der Kiinstler*innen beziehen oder erwarten zusétzliche Einnah-
men {iber Thren gesetzlichen Rentenanspruch hinaus, z. B. aus einem Erbe, Ver-
mietung, Verpachtung oder Kapitalertrdgen (n=1.240). Nur 9,5% geben an, jetzt
oder in Zukunft ihren Lebensunterhalt mit Ihrer Rente, bzw. moéglichen zusitz-
lichen Einnahmen decken zu kdonnen (n=1.203), das behaupten etwa 10% der
Frauen und 8% der Minner. Alles in allem miissen wir davon ausgehen, dass 90%

der Kiinstler*innen von Altersarmut betroffen sind oder sein werden.
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Férderprogramme und Stipendien

Fiir knapp 5% Kiinstler*innen haben Einnahmen aus Férderprogrammen und
Stipendien eine wesentliche Rolle gespielt. Etwa 60% geben an, dass sie prinzi-
piell Férderungen beantragen (n=1.318), und etwa 60% haben irgendwann ein-
mal eine Forderung erhalten. Diejenigen, die Forderungen beantragen, machen
dies im Durchschnitt etwa fiinf Mal im Jahr (n=672). Der mittlere Wert liegt bei
drei, was darauf hinweist, dass es eine kleine Gruppe von Kiinstler*innen gibt,
die liberproportional viele Forderungen beantragen. Die Erfolgsquote liegt bei
durchschnittlich 19%. In dieser allgemeinen Betrachtung gibt es keine nennens-
werten Unterschiede zwischen Minnern und Frauen. Sie bewerben sich in etwa
gleich haufig und haben eine dhnlich hohe Erfolgsquote.

Unterschiede werden sichtbar, wenn nach der Art der Férderung gefragt wird.
Betrachtet werden hierbei nur diejenigen Teilnehmer*innen, die schon einmal
eine Forderung erhalten haben, dabei waren Mehrfachangaben zulédssig (n=798).
Hinter den abgefragten Kategorien steht eine Vielfalt von Férderungen, die unter-
schiedliche Rollen in Bezug auf Einnahmen und Reputation spielen. Es kann aber
festgehalten werden, dass in Bezug auf Unterschiede zwischen den Geschlechtern
ein uneinheitliches Bild entsteht, das fiir eine abschliefiende Bewertung im Detail
betrachtet werden miisste. 78% der Frauen haben Stipendien erhalten und 71%
der Ménner, an einem Residenzprogramm haben 59% der Frauen teilgenommen,
47% der Manner. Im Rahmen kultureller Bildung wurden 27% der Frauen und 22%
der Minner geférdert. 51% der Mdnner haben bereits einen Preis gewonnen und
45% der Frauen. Von 33% der Minner und 25% der Frauen wurden schon einmal

Arbeiten durch die 6ffentliche Hand angekauft.

Fiir folgende geforderte Angebote haben sich

die Kiinstler*innen beworben

Arbeitsstipendien des Berliner Senats 60 % Wettbewerbe zum Kunst am Bau 19%
Atelierforderung 53,5% Projektférderung bezirklich 16 %
Projektférderung Senat 39% Freie Projektraume und Off-Spaces 16 %
Stipendien durch Stiftungen 34% Forderkommission Bildende Kunst 15%
Auslandsstipendien des Senats 28,5% Kulturstiftung des Bundes 13%
Goldrausch Kiinstlerinnenprojekt 22% Private Férderung 13%
Katalog-/Website-Forderung des Senats 20% Artist-in-Residence Programme 11%
Kommunale Galerien 20% Artist-in-Residence Programm DAAD 11%
Hauptstadtkulturfonds 19% Projektfonds Kulturelle Bildung 10%
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Folgende Férderungen / freie Angebote haben

die Kiinstler*innen erhalten / genutzt

Atelierforderung 26% Auslandsstipendien des Senats 6%
Private Forderung 17% Artist-in-Residence Programme 5,5%
Druckwerkstatt des bbk berlin 17% Férderkommission Bildende Kunst 5%
Stipendien durch Stiftungen 16 % Hauptstadtkulturfonds 5%
Freie Projektrdume und Off-Spaces 15% Projektfonds Kulturelle Bildung 4,5%
Kommunale Galerien 15% Artist-in-Residence Programm DAAD 4%
Projektférderung bezirklich 12% Private Druckwerkstatten 4%
Bildhauerwerkstatt des bbk berlin 11% Career Center der UdK 4%
Projektférderung Senat 10% Katalog-/Website-Férderung des Senats  3,5%
Arbeitsstipendien des Berliner Senats 9,5% Kulturstiftung des Bundes 3%
Wettbewerbe zum Kunst am Bau 7,5% Private Bildhauerwerkstatten 1,5%
Goldrausch Kiinstlerinnenprojekt 7% (1=1.194)

Die familiare Situation

38,5% der befragten Kiinstler*innen versorgen aktuell Kinder oder haben in
der Vergangenheit Kinder versorgt (n=1.302). Es ist davon auszugehen, dass es
keine grofie Abweichung vom Durchschnitt in Deutschland gibt, wo Frauen zwi-
schen 15 und 49 Jahren durchschnittlich 1,4 Kinder haben. Die Geburtenrate in
Deutschland zihlt zu den niedrigsten in Europa. Frau wie Mann wenden fiir die
Kindererziehung wahrend ihrer Arbeit im Durchschnitt 12 Jahre auf (n=420),
manche bis zu 20 Jahre und mehr. Hinter diesen Werten steht eine Vielfalt unter-
schiedlicher Lebensmodelle und Lebensbedingungen. Fest steht, dass die Ent-
scheidung fiir Familie und Kinder, wie bewusst sie auch immer getroffen wird, in
die Zeit fallt, die fiir die Karriere wesentlich ist und ausschlaggebend sein kdnnte.
So lange Frauen sich zugunsten von Kindern und Familie in beruflicher Hinsicht
mehr einschrdnken miissen, haben sie im Vergleich zu Midnnern starkere Nach-
teile fiir ihre Karriereentwicklung zu erwarten. Hinzu kommt, dass Frauen auch
eine grofiere Verantwortung als Ménner {ibernehmen, wenn es um die Pflege
von Angehorigen geht. 11% der Midnner und 14% der Frauen haben oder hatten
wihrend ihrer kiinstlerischen Karriere pflegebediirftige Angehoérige (n=1.290)
und haben in dieser Zeit fiir Eltern oder dltere Verwandte liber mehrere Jahre
eine erhohte Arbeitsbelastung auf sich genommen.

IFSE — Studio Berlin IlI 20



Insgesamt sind 24% der Kiinstler*innen mit Kindern (n=486) alleinerziehend,
etwa 13% der Alleinerziehenden sind Ménner, 87% sind Frauen. Auch dies korre-
spondiert mit dem Bundesdurchschnitt. Das Bundesministerium fiir Familie,
Senioren, Frauen und Jugend berichtet dazu, dass von den rund 8,1 Millionen
Familien mit minderjdhrigen Kindern in Deutschland knapp 20% alleinerzie-
hende Miitter oder Viter (1.6 Mio.) sind. In neun von zehn Fillen ist der allein-
erziehende Elternteil die Mutter. Von allen Kiinstler*innen unserer Umfrage,
die Kinder haben, erhalten 4% der Manner und 18% der Frauen Unterhalt oder
haben Unterhalt erhalten (n=492). In der Hilfte der Fille gab es Probleme bei
der Unterhaltszahlung.

Gefragt nach dem zeitlichen Anteil an der Kindererziehung geben Ménner 50% an
und Frauen 75%. Wenn wir unterstellen, dass 25% der Zeit fiir die Kindererziehung
von den Eltern gemeinsam verbracht wird, und wir Erfahrungsberichte von Eltern
einbeziehen, dann ist folgendes liberspitztes Szenario fiir die zeitliche Verteilung
fiir das Kind wahrscheinlich: Ein Viertel der Zeit ist der Vater allein fiir die Kin-
dererziehung zustdndig, ein Viertel der Zeit kiimmern sich beide Elternteile, in
der Hélfte der Zeit ist die Mutter alleine fiir das Kind verantwortlich. Den finan-
ziellen Anteil an der Kindererziehung beziffern Frauen wie Manner im Durch-
schnitt mit 50%, was fair klingt, aber im Abgleich mit dem zeitlichen Szenario
eine insgesamt groflere Belastung fiir Miitter bedeutet. So ist es nicht verwun-
derlich, dass 50% der Frauen und nur 37% der Madnner ihren Kinderwunsch auf-
grund ihrer beruflichen Situation zuriickstellen, bzw. wegen der beruflichen
Situation weniger Kinder als gewiinscht haben (n=1.277). Die familidre Situa-
tion, insbesondere die Zeit fiir Kinder, beeinflusst die berufliche Entwicklung
bei Kiinstlerinnen stirker als bei Kiinstlern. Insgesamt haben 70% der Frauen
und 25% der Manner eine berufliche Benachteiligung aufgrund ihrer familidren
Situation erlebt. Die beiden wichtigsten Griinde dafiir sind (Mangel an) Zeit und

Kinder, die bei den Angaben fast synonym verwendet werden.

Karriere und Netzwerke

Als wichtigster Entwicklungsschritt in der kiinstlerischen Laufbahn wird in
einer offenen Frage mit einem Anteil von iiber 20% mit Abstand am hiufigsten
die Ausbildung genannt (n=902). Fiir Frauen folgen an zweiter Stelle Stipen-
dien. Beide Geschlechter nennen danach Ausstellungen sowie den Umzug nach
Berlin als wichtigsten Entwicklungsschritt. Weiterhin werden genannt: Resi-
denzprogramme, Galerievertretungen, Auslandsaufenthalte und Preise. Nach
den Personen befragt, die am wichtigsten fiir die Karriere waren, entsteht diese
Reihenfolge:
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Ein(e) Professor*in 18%

Ein(e) Kolleg*in 13%
Ein(e) Freund*in 11%
Ein(e) Partner*in 11%
Ein(e) etablierte(r) Kiinstler*in 9%
Ein(e) Galerist*in 7%
(n=1.274)

In der offenen Textangabe wurden ,,Kurator” und ,Familie” ergénzt.

44% sind Teil von beruflichen Netzwerken (n=1.255), Frauen zu 50%, Midnner zu
35%. Kooperation und Zusammenarbeit sind fiir Berliner Kiinstler*innen in vielen
Situationen ausschlaggebend (n=732), vor allem, wenn es um Ausstellungen geht.
Eine typische Antwort lautet in etwa: ,Eigentlich kooperiere ich immer. Wenn ich
nicht produziere, habe ich mehr Zeit, Kontakte zu kniipfen, oft zu Kolleg*innen
aus ganz anderen Bereichen.” Oder: ,Meine Arbeit basiert auf Kooperationen®,
wobei Interdisziplinaritit ein wichtiger Faktor ist. Frauen schitzen Zusammen-
arbeit mehr als Mdnner und bleiben sehr viel stiarker unter sich. Fast 60% haben
iiberwiegend oder etwas mehr Kontakt zu anderen Frauen (n=1.253), das ist nur
bei gut 20% der Manner der Fall. Fiir die Halfte der Mdnner spielt das Geschlecht
in der Netzwerkpflege keine Rolle, aber es gibt etwas mehr Kontakt zu weibli-
chen Kolleginnen. Nach der Praferenz befragt, ist 75% das Geschlecht egal, aber
19% der Frauen bevorzugen explizit die Zusammenarbeit mit Kiinstlerinnen, 3%
bevorzugen Kontakte zu mannlichen Kollegen. Lediglich 2% der Mdnner bevorzu-
gen explizit die Zusammenarbeit mit ménnlichen Kollegen, 6% bevorzugen Kon-
takte zu weiblichen Kolleginnen. 29% der Frauen wurden eher von Mentorinnen
gefordert, 23% von Mentoren, fiir 40% spielt das Geschlecht keine Rolle. 12,5%
der Mdnner wurden eher von Mentorinnen geférdert, 21% von Mentoren, fiir 54%
spielt das Geschlecht keine Rolle.

72% sind Mitglied im berufsverband bildender kiinstler*innen berlin (bbk berlin),
9,6% im Deutschen Kiinstlerbund (DKB), 3,8% im Verein Berliner Kiinstler (VBK),
19% in anderen Berufsverbidnden Bildender Kiinstler*innen (aufierhalb Berlins).
Mitglied bei der Gewerkschaft ver.di sind 13,6% (n=529).

Sexualisierter Machtmissbrauch

31% der Frauen und 9% der Minner haben in ihrem beruflichen Kontext schon
einmal sexuelle Beldstigung erlebt (n=1.269). Auf die Nachfrage , Kénnen Sie uns
beschreiben, worin die sexuelle Beldstigung bestand?“ antworteten knapp 200
Frauen und etwa 20 Manner mit konkreten Beispielen. Die sexuelle Gewalt ran-
gierte von anziiglichen Bemerkungen von Hochschulprofessoren, Galeristen oder
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Sammlern bis hin zu eindeutigen sexuellen Ubergriffen. Die sexuelle Gewalt geht
zu etwa 95% von Médnnern aus. Etwa ein Drittel ist mit Machtmissbrauch verbun-
den, ebenfalls ein Drittel mit kérperlicher Gewalt. Drei Mal wurde explizit eine
Vergewaltigung genannt. Nur 7,5% aller Betroffenen (n=306) machen ihren Fall
offentlich oder brachten ihn zur Anzeige. 49.5% erduldeten und haben geschwie-
gen. Der Rest zeigt vielfdltige Reaktionen, einige konfrontieren, lehnen ab, bre-
chen den Kontakt ab, andere ignorieren, schweigen und ziehen sich zuriick.

Von allen Kiinstler*innen antworten 27%, dass ihnen sexuelle Ubergriffe (Belis-
tigungen) in der Kunstbranche, die aufgrund eines Machtgefélles nicht ans
Tageslicht kamen, bekannt sind (n=1.229), dies sagten 30% der Frauen und 20% der
Mainner. ,,.Sexismus ist leider an der Tagesordnung®, bringt es eine Frau in einem
Kommentar auf den Punkt, von Hochschulprofessoren, Sammlern und Galeris-
ten, einige werden namentlich genannt. In typischen Fillen (n=296) werden
immer wieder Machtgefille, (mdnnlicher) Machtmissbrauch und Tauschhandel
genannt, in der Mehrheit der Félle missbrauchen Médnner ihre Macht subtil und
ohne Einsatz von kérperlicher Gewalt. Knapp 4% der Kiinstlerinnen geben explizit
an, schon einmal aus beruflichen Griinden sexuelle Zugestdndnisse gemacht zu
haben, die sie ohne den beruflichen Zusammenhang nicht gemacht hitten. Ins-
gesamt spiegeln sich in den Zahlen und Schilderungen, die wir zum sexualisier-
ten Machtmissbrauch erhoben haben, die immer noch ungleiche gesellschaftliche
Stellung der Frau im Kunstbereich und die daraus resultierende Benachteiligung.

Ein Entwicklungsplan fiir die Gegenwartskunst

Die Férderung von Kunst wurde in den letzten Jahren in Berlin ausgeweitet, es gibt
neue Stipendien, Férdermittel und Fonds. Gleichzeitig haben neue Akteur*innen
die kulturpolitische Biihne in Berlin betreten, wie zum Beispiel die Koalition der
Freien Szene, die als offene Plattform sparteniibergreifend auf eine ,eklatante
Fehlentwicklung im Berliner Kulturhaushalt® aufmerksam machen moéchte. Denn
die Rahmenbedingungen in der Kunstszene insgesamt haben sich nicht unbe-
dingt zum Positiven verdndert: ,Im letzten Jahrzehnt hat sich die Zahl der in
Berlin arbeitenden professionellen Bildenden Kiinstler*innen nahezu verdoppelt,
zugleich sind die Lebenshaltungskosten und vor allem die Mietkosten drama-
tisch gestiegen. Damit relativieren sich die Verbesserungen der Kiinstler*innen-
forderung” fiihrt Bernhard Kotowski, Geschéftsfiihrer des Kulturwerks des bbk
berlin, aus.

Bei Vorschlidgen zur Verbesserung der Situation von Kiinstler*innen in Berlin
sowie den gewiinschten Initiativen von der Kulturpolitik und der Frage, was die
befragten Kiinstler*innen zur Verbesserung ihrer beruflichen Situation bendtigen,
dominiert die Nachfrage nach Ateliers und Arbeitsriumen. Dies zeigen die Antwor-
ten in der Umfrage. ,,Studios®, kiinstlerische Schaffensrdume, sind die Grundlage
fiir die kiinstlerische Produktion. Dariiber hinaus fordern die Teilnehmer*innen
Orte fiir Présentation, Verkauf, Organisation und Austausch. Danach werden
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Ausstellungen genannt, insgesamt mehr Férderung. Nach der hier beschrie-
benen Situation der Kiinstler*innen in Berlin sind diese Forderungen nachvoll-
ziehbar. Und gleichzeitig stellt sich die Frage, ob sich in der Berliner Kultur-
politik unter den Bedingungen stets begrenzter finanzieller Ressourcen nicht
grundsitzlich etwas verdndern muss, um den besonderen Berliner Verhédltnissen
und Notwendigkeiten sowie vor allem den unerschlossenen Potenzialen gerecht
zu werden. Die Antwort aus unserer Sicht lautet: Ja. Und so kdnnten die ersten
Schritte aussehen: Von der Mehrheit der Kunstschaffenden akzeptierte und trag-
fahige Perspektiven und Entwicklungsmoglichkeiten der Gegenwartskunst las-
sen sich nur gemeinsam mit Akteur*innen erarbeiten. Kiinstler*innen kénnen
die Initiative starten und wesentliche inhaltliche Beitridge einbringen, zugleich
kann die Kulturpolitik als Moderatorin innerhalb eines kontinuierlichen Prozes-
ses Verbindlichkeit und Verlésslichkeit schaffen. Eine solche Plattform ist drin-

gend erforderlich.

Deshalb wiederholen und bekréftigen wir eine Handlungsempfehlung aus den
ersten beiden Studien und fordern einen Berliner Entwicklungsplan zur Gegen-
wartskunst, mit dem auf eine Sicht von zehn Jahren Ziele entwickelt und umge-
setzt werden. Dieser Entwicklungsplan kann und soll die Gegenwartskunst und
ihre Akteure nicht festlegen, sondern Rahmenbedingungen und Perspektiven
fiir fruchtbare Entwicklungen schaffen sowie eine Selbstbeobachtung und Lern-
fahigkeit ermdglichen, und zwar nicht sparteniibergreifend, sondern im ersten
Schritt mit einem Fokus auf Bildende Kunst als eigenstindiges Orientierungs-
merkmal fiir politische Prozesse, mit einer eigenen Logik, eigenen Gesetzmafdig-
keiten und eigenen Netzwerken. Ein Austausch mit anderen Kultursparten erfolgt
im zweiten Schritt. Ein Kunstentwicklungsplan schafft Anlésse fiir formellen
Austausch, es konnen Ziele aller beteiligten Akteur*innen eingebracht und
gemeinsam Schwerpunkte gesetzt werden. Verabschiedete Ziele kénnen von der
Kulturpolitik auf die Haushaltsplanung bezogen werden. Die Evaluation der Ziele
erfolgt anhand von Kriterien, die mit den Beteiligten abgestimmt werden. Ent-
wiirfe kommen von den Akteur*innen, die somit autonom und selbstbewusst
die Ziele, inhaltliche Ausgestaltung sowie Kriterien fiir die Umsetzung mitbe-
stimmen. Fixpunkt einer kontinuierlichen Plattform sind Arbeitstreffen von
Vertreter*innen der Kiinstler*innen, Galerien und Ausstellungshéduser sowie
anderer Institutionen mit wechselnden thematischen Schwerpunkten und einem
moderierten Austausch. Dieses ,Parlament der Gegenwartskunst’ bringt Vertre-
ter*innen der Gegenwartskunst von Bund, Land und Bezirken zusammen. Vor-
handenes Wissen aus den Bezirken wird auf diese Weise ebenso genutzt wie
internationale Beziehungen genutzt und entwickelt werden. So kénnen nicht nur
Aktivitdten innerhalb des Raums abgestimmt werden, in dem sich Gegenwarts-
kunst entfaltet. Zugleich wiirde dieser Bereich eine grofdere Sichtbarkeit erhal-
ten und eine Bezugsgrofie fiir andere werden. Mit einem Entwicklungsplan fiir
die Gegenwartskunst kann Berlin nicht nur kiinstlerisch, sondern auch kultur-
politisch richtungsweisend sein.

IFSE — Studio Berlin IlI 24



Lernen von New York?

Ein aufschlussreiches Beispiel liefert uns in puncto Kulturentwicklungsplan die
Stadt New York. Der jlingst erarbeitete Cultural Plan wurde von der stidtischen
Kulturverwaltung New York City Department of Cultural Affairs initiiert. Mit dem
Untertitel ,,A Cultural Plan for All New Yorkers“ soll der Plan Inklusion und die
kulturelle und ethnische Diversitdt der Stadt New York beriicksichtigen. Trotz
verschiedener Methoden der Beteiligung fiihlten sich einige Gruppen der New
Yorker Kulturlandschaft unberiicksichtigt und verfassten aus eigener Initiative
den ,People’s Cultural Plan®. Solch ein Verlauf ist nicht nur erwartbar, sondern
auch wiinschenswert, weil daraus ein gemeinsames Vorgehen entsteht, das ohne
einen ersten Schritt nicht moglich wire.

Ein Entwicklungsplan fiir die Gegenwartskunst kann sowohl fiir die politische
Verwaltung als auch fiir die Kiinstler*innen als flexible Landkarte fiir zukiinftige
Mafdnahmen und Ziele handlungsleitend sein. Als Referenz kann ein solcher Plan
eine langerfristige Verstdndigung dariiber erarbeiten, iiber welche Ideen, Priori-
titen und Ziele der Berliner Kulturpolitik die kulturpolitischen Akteure Kon-
sens erreichen konnen und tiber welche nicht. Somit kann ein Kulturplan sowohl
Erfolge und Konsens als auch Scheitern und Dissens fiir spitere Zusammen-
arbeiten dokumentieren. Klar ist, dass ein Entwicklungsplan als lebendige Naviga-
tionshilfe dienen, und die sich stets verdndernden Umsténde der stddtischen Ent-
wicklung einbeziehen muss. Des Weiteren hitte ein Entwicklungsplan im Hinblick
auf die Institutionalisierung der Zusammenarbeit zwischen selbstorganisierten
kulturpolitischen Akteuren wie dem Rat fiir die Kiinste, Haben und Brauchen, dem
bbk, dem Netzwerk freier Berliner Projektrdume und Initiativen oder der Koali-
tion der Freien Szene eine verbindlichkeitsstiftende Funktion. Um einen kultur-
politischen Dialog mit Leben zu fiillen, braucht es institutionalisierte Freirdume,
die sdmtliche betroffenen Akteur*innen der Berliner Kulturpolitik regelméafiig
zusammenbringen.
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Danke

Wir danken dem berufsverband bildender kiinstler*innen berlin und seinem Vor-
stand fiir die Zusammenarbeit und Unterstiitzung, namentlich der Sprecherin
Cornelia Renz fiir die Initiative sowie Ute Weiss Leder fiir ihren unermiidlichen
Einsatz. Der Senatsverwaltung fiir Gesundheit, Pflege und Gleichstellung,
namentlich Frau Dr. Gabriele Kimper und Liane Kock von der Geschiftsstelle
Gleichstellung, sowie der boesner GmbH Berlin und ihrem Geschéftsfiihrenden
Gesellschafter Michael Harnacke danken wir fiir die finanzielle Unterstiitzung
dieses Projekts. Danke an Franziska Fenner, Irmela Wrogemann, Pascal Decker
und Sebastian Pflum von der Stiftung Brandenburger Tor. Fiir die Mitarbeit im
Projekt danke ich Caroline Menezes. Dank fiir das Redigieren geht an Gunda Trepp
und Dr. des. Friederike Landau, sowie fiir die Pressearbeit an Denhart v. Harling.
Fiir Unterstiitzung, Anregungen, Kritik und Informationen danken wir - in alpha-
betischer Reihenfolge:

- Amy Aronoff, Communications Officer, New York Foundation for the Arts (NYFA)

Stéphane Bauer, Leiter Kunstraum Kreuzberg/Bethanien

- Sandra Becker, Medienkiinstlerin, Leiterin Medienwerkstatt Berlin im
Kulturwerk des bbk berlin

- Wibke Behrens, Sprecherin der Kulturpolitischen Gesellschaft Berlin+
Brandenburg, Stellv. Vorsitzende FA XII Kulturpolitik, SPD-Berlin

- Peter Benz, Academy of Visual Arts, HKBU

- Brian Curtin, Art writer — Lecturer of the Department of Communication

Design — Chulalongkorn University, Bangkok

Christiane Dellbriigge und Ralf de Moll, Kiinstlerpaar
- Ivonne Dippmann, Bildende Kiinstlerin
Michaela van den Driesch, ehem. Vorsitzende der Gedok Berlin

Eli Dvorkin, Managing Editor, Center for an Urban Future

Moritz Frei, Diplom-Kiinstler

Sophia Gréfe, Kulturwissenschaftlerin

Karin Hofmann, Senatsverwaltung fiir Kultur und Europa, Abteilung Kultur,
Forderprogramme, Kiinstlerinnenforderung

Markus Hoht, Senatsverwaltung fiir Kultur und Europa
Dr. Gabriele Kdmper, Leiterin der Geschéftsstelle Gleichstellung,

Senatsverwaltung fiir Gesundheit, Pflege und Gleichstellung

Christophe Knoch, ehem. Sprecher der Koalition der Freien Szene

Liane Kock, Geschéftsstelle Gleichstellung, Senatsverwaltung fiir
Gesundheit, Pflege und Gleichstellung
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- Nina Korelewski, berufsverband bildender kiinstler*innen berlin
Bernhard Kotowski, Geschaftsfiihrer des Kulturwerks des bbk berlin

- Hannah Kruse, Leiterin des Goldrausch Kiinstlerinnenprojekts

« Ulrike Kuschel und Marianne Thoermer, Bildende Kiinstlerinnen,
BeraterinnenKkreis zur Umfrage

- Dr. Linda Lai Chiu-han, Associate Professor at the School of Creative Media
at the City University of Hong Kong

- Miriam Lenk, Bildhauerin

- Catherine Lorent, Bildende Kiinstlerin

- Russell Martin, Artquest, University of the Arts London

- Daria Mille, Kuratorin, Zentrum fiir Kunst und Medien Karlsruhe

» Holly Morrison, Administration & Grands Coordinator, National Association
for the Visual Arts, Australia

- Maria Nitulescu, Bildende Kiinstlerin

- Eduardo Padilha, London based Artist, Director of the Ballin House Project
Art Space

Stephen Palmer, Head of Online Content, a-n organisation

Ruth Phillips, Information Governance Officer, Mayor of London
- Sophia Pompéry, Kiinstlerin

Cornelia Renz, Bildende Kiinstlerin, Sprecherin berufsverband bildender

kiinstler*innen berlin

- ROomer + Romer, Kiinstlerpaar

- Egon Schroder, Geschiftsfiihrer des Kulturwerks des bbk berlin

- Dr. Martin Schwegmann, Atelierbeauftragter der Stadt Berlin im Kulturwerk
des bbk berlin

- Pola Sieverding, Bildende Kiinstlerin

- Katja Strunz, Bildende Kiinstlerin

- Signe Theill, Kiinstlerin und Kuratorin

- Tatjana Turanskyj, Filmregisseurin und -produzentin, Pro Quote Film

- Rico Valdr, Wissenschaftlicher Mitarbeiter Kultur und Gesellschaft,

Bundesamt fiir Kultur Schweiz

Saralisa Volm, Schauspielerin, Filmproduzentin, Regisseurin, Kuratorin

und Autorin

. Ute Weiss Leder, Bildende Kiinstlerin, Offentlichkeitsarbeit berufsverband
bildender kiinstler*innen berlin

. Roswitha Wille, ehem. Vorstand Gedok Berlin

- Phoebe Wong, Independent researcher and art writer based in Hong Kong

Abschlieffend noch einmal Danke an alle 1.745 Berliner Kiinstler*innen, die
anonym an der Umfrage teilgenommen haben!
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